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Ulf von Strauss
FILMCENTRUM 1969

Hej, det ir Stefhi. Jag ir si ledsen.
Jag har diliga nyheter.

Rosten i telefonen tillhér Stefania Lopez Svensted. Jag har inte hért ifrin
henne pi linge. Senast var det ett dodsbud. Tonen i hennes rést skvallrar
om ett nytt.

Résten slungar mig nistan fyrtio ar tillbaks i tiden. Det 4r sommar 1969.
Jag sitter i restaurangen pa hotell Amaranten pd Kungsholmsgatan i Stock-
holm med Stefania och hennes man, Carl Henrik Svenstedt, Carl *Enrik,
som Stefania siger med sin omisskinnliga italienska brytning. De ska gran-
ska mig infor ett jobberbjudande.

Jag hade tagit studenten som helklassiker, latin, klassisk grekiska, tre ar
tidigare, vikarierat som lirare, gjort lumpen pa I1i Ulriksdal, list historia och
filmhistoria (for Rune Waldekranz) pa universitetet i Stockholm, arbetat i
styrelsen for Studentfilmstudion och bérjat skriva i filmtidskriften Chaplin.

Pa sommaren 1969 skulle min studentkamrat Harald Stjerne spela in sin
forsta film. Jag anstilldes som chauffér. Filmens producent var Uffe Berg-
gren, Haralds och min gemensamma vin frin Studentfilmstudion, en av
filmens fotografer var Janne Lindqvist.

FilmCentrum kom till i kéket hemma hos Sven Frostenson i hans ligen-
het pa Idungatan i maj 1968. Sven var son till pristen och psalmdiktaren
Anders Frostenson, aktiv VUF:are, utbildad vid filmskolan IDHEC i Paris.
Aret innan hade Sven gjort en reportageresa i Algeriet och spelat in en film,
Jorden och oberoendet. Nir han firdigstillt den upptickte han att for en sidan
film fanns ingen distribution i Sverige. Kom ihig att det vid denna tid fanns
en tevekanal i landet och ett fital, helt kommersiellt inriktade, si kallade
smalfilmsdistributérer. Det ridde i praktiken en ritt string censur. Det var
ytterst en friga om yttrandefrihet.

Hur skulle den nya filmdistributionen organiseras? Hur skulle den finan-
sieras? Hur skulle urvalet av film goras? Sven hade tagit kommandot. Med
SE:s hjilp fixade han fram ett kontor med kassematt souterrain pi Kungs-
holmstorg 2, nistan nere vid Norr Milarstrand.
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Tringt, men dndamalsenligt. Katalogen skulle vara helt 6ppen. Vem som
helst kunde deponera vilken film som helst for distribution. FilmCentrum
skulle vara en politiskt oberoende, ickekommersiell organisation, kontrolle-
rad av filmarna sjilva genom en styrelse vald av irligt mate. Djirva, radikala
beslutalla.

Nir det kom till finansieringen bérjade problemen. Sven inledde for-
handlingar med huvudfienden. Vem var huvudfienden? Harry. Harry Schein.
Filminstitutets skapare och envildige hirskare.

Harry hade tillskapat sitt institut genom en uppgérelse med sina kompi-
sar, Krister Wickman och Olof Palme, tongivande i tidens socialdemokra-
tiska regering. Wickman var knansministet. Genom att ta bort néjesskatten
pa biobiljetten och istillet lita tio procent av biljettpriset g till Harrys nyin-
stiftade institut skulle det se till att skapa svensk kvalitetsfilm for pengarna.
Snillrikt uttinkt av vattenreningsingenjéren. Det fanns bara tva hakar.

Den ena dr akeuell dnnu idag: for att det ska komma in pengar till "god”
svensk film krivs att fler och fler ser "dilig” Hollywoodfilm. Den andra var att
Harry sig som sin sjilvpatagna uppgift att definiera sjilva kvalitetsbegreppet.

Harrys svar pa Svens finansieringspropéer var glasklart: forutsittningen for
pengar ir en selektiv, kvalitetsmirke katalog. Sven gav sigin i en diskussion med
Harry, ndgot som inte uppskattades av kamraterna, som dittills varit ovetande.

Och nu satt jag alltsd hir pi Amaranten pa forslag av Uffe Berggren och
Janne Lindqvist och skulle skirskadas av Carl Henrik Svenstedt och Stefania,
som vid den hir tiden dnnu hette Borje, infor en jobberbjudan med en unik,
helt 6ppen, filmkatalog.

[ september 1969 anstilldes jag som ombudsman pi FilmCentrums kon-
tor pi Kungsholmstorg. Tjinsten var en betald halvtid. I praktiken kom jag
att arbeta i tva ar pa heltid med ett orikneligt antal obetalda 6vertidstimmar.
Nitterna nir jag sov 6ver pi kontoret pa ett skrivbord med telefonkatalogen
som kudde var inte fi. Stefania satte mig in i arbetet, sedan fick jag en sekre-
terare till min hjilp, Kerstin Eriksdotter. Kerstin hade jobbat som scripta och
ville byta ut latsas mot verklighet ett tag, hon var en klippa. Cool, skulle man
sagt idag. Nir Kerstin si smaningom ville byta tillbaka, hoppade Gunnel
Lindqvist in pa hennes post. Vi skulle lingt senare komma att kampera ihop
ocksd pd tidskriften Film & TV: s redaktion. Filmerna synades, lappades
och lagades och kinkades ivig till posten pa Hantverkargatan av en sillsam
halvindian, Ivan Anderschou. Nir Ivan bestimde sig for att, som jag minns
det, folja i sin namnes och idols, Ivan Agueli, fotspir, ersattes han en tid av
Ulf Palmenfeldt. Efter honom kom en ung studentska frin Skelleftei, Lena
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Wallfelt, ate striva uppfor Kungsholmstorg med den tunga filmpirran mot
posten. Lena har blivit FilmCentrum trogen hela sitt yrkesliv och ir vil
ensam om att ha gjort karriir dir.

Vi arbetade pa vart lilla kontor frin morgon till kvill i en febrigt entusias-
tisk, hingiven stimning. Det ringde oavbrutet i telefonerna. Det strommade
in filmbestillningar frin hela landet. Filmare kom och gick mellan inspel-
ningar. De politiska och filmpolitiska vigorna gick héga. Det var tringt.
Mitt i all réran forsckte vi géra virt jobb. FilmCentrum var den naturliga
métesplatsen for den radikala dokumentirfilmen utanfor det kommersiella
etablissemanget.

Vintern 1969 pagick den stora gruvarbetarstrejken i Kiruna. Lasse West-
man och Lena Ewert filmade. D4 och di kom Lasse ned till Stockholm och
FilmCentrums kontor for att himta mer rifilm, som vi skrapat ihop till. Uffe
Berggren och jag sprang i miljonprogrammets oindliga trappor och delade
ut flygblad som ville viicka "folkets” solidaritet med gruvarbetarna.

Jag har ett intensivt minne av Lennart Malmers och Ingela Romares
besok nir de mellanlandade i Sverige och kom forbi och berittade om de
senaste fasorna i Vietnam eller om nagon gerillatriumf i Mogambique. De
var stindigt utmattade intill bristningsgrinsen, det stod ett skimmer runt
dem, de lystes liksom upp inifrin, besjilade, som jag uppfattade det, av
sin sjilvpatagna uppgift, av Saken. Ett vilriktat slag vid ritt tidpunkt mot
Lennarts och Ingelas enkla studentldgenhet i Bergshamra hade kunnat sl
ut stora delar av ledningarna for de afrikanska befrielserdrelserna, som ofta
kamperade dir under sina otaliga Sverigebesok.

Vilken var da Saken ? Ja, det var forstds den antiimperialistiska kamp
som piégick i Asien, Latinamerika och Afrika. Glém inte bort att vid den hir
tiden i Sverige var, vad vi lite littvindigt kan kalla vinsterrorelsen, mycket
stark pi manga hall i samhillet. Aven de som idag fornekar sitt engagemang
denna tid, och de 4r som bekant inte f3, torde hilla med om att det ridde
en brytningstid, att det var en punkt i historiens lopp dir allt ett 6gonblick,
ett mycket kort 6gonblick, stod och vigde. Minga arbetade i en stark 6ver-
tygelse om att de, just de, befann sig i ett 6gonblick linat frin evigheten och
att om de lade pa ett extra kol, sd skulle historien tippa dver at deras hall.
Det skulle bli slut pa orittvisor och fortryck, privategoism och konsumism.
Monopolkapital och kolonialism skulle stértas dver inda. En fri och lycklig
minniska skulle stiga fram. Agare till sin tanke och till sitt arbetes givor. Det
blev inte si. Men sidan var, vilgrundad eller ej, tidsandan.

Afrikanska och Latinamerikanska gerillaledare, av vilka en del senare

skulle komma att bli ledare i sina respektive linder, triffades i den lilla kil-
larlokalen. Hit kom pa ett sjilvklart vis vietnameser, svarta pantrar, ameri-
kﬂ.nskﬂ desertefade Soldatel' Pé Hykt.

Det var intensiva ir, tumultuariska, underbart omvilvande for mig, tju-
gotvd, tjugotre dr gammal. Tron pd den rérliga bildens upplysande och re-
volutionerande kraft var omitlig.

Vad var det for filmer vi med sidan verv skickade ut? Om man tittar
i FilmCentrums forsta lilla katalog, kan man fi intrycket att det mest var
konstfilm och experimentfilm.

Det hade funnits ett uppdimt behov av att visa upp sidana. De hade
ofta tillkommit under stora uppoffringar och sedan nekats distribution. Vi
distribuerade dem. Men den stora efterfrigan gillde andra filmer.

1969 pagick USA:s krig i Vietnam for fullt. I Sverige fanns, frimst bland
de unga, en vixande opinion mot den amerikanska krigforingen och ett vix-
ande stod for den vietnamesiska motstindsrorelsen i sodra Vietnam, FNL,
och for Nordvietnam. Bida var representerade i Stockholm. De forsig Film-
Centrum med filmer.

Det var enkelt hopkomna filmer, vars frimsta syfte var att visa oveder-
sigliga bildbevis pi amerikanarnas urskillningslosa bombningar av civila och
deras kemiska krigféring, sirskilt de forfirliga napalmbombningarna. Jag vill
girna tro att vira anstringningar spelade en inte si liten roll for omsving-
ningen av den svenska opinionen i bérjan av sjuttiotalet.

Nu fanns i Sverige tva tevekanaler, men fortfarande inga eller nistan inga
bilder frin kriget i Vietham. 1970 kom de forsta svenska dokumentirbil-
derna. Lennart Malmer och Ingela Romare gjorde Att samla bevis for Sveriges
Radios andra kanal och FilmCentrum ség till att skicka filmen land och rike
runt. Jag kan in idag kinna den vrede som bilderna i den filmen framkallade
di jag sig den for forsta gingen. Det var en chock. De steg fram en efter en
framfor Lennarts kamera, dessa arma offer for den hégteknologiska super-
maktens senaste uppfinningar: sénderbrinda sma barn, bondflickor utan
armar och ben, gubbar med halva ansiktet bortslitet.

1967 eller 1968, jag minns inte sikert, var jag pd universitetets kirhus pa
Hollindargatan i Stockholm for att lyssna pa "en svart, arg negerledare” som
det stitt pa anslaget i hallen.

Jag var helt oférberedd, ung, visste foga om de svartas situation i USA.
Talaren var inte manga dr ildre in jag sjilv, tjugofem kanske. Han sig ut
som en nubisk gud. Ling, smirt, med cacaohy, svart var han da inte. Han
var en lysande talare. Han hade en karismatisk utscral ning och trollband den
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vanligtvis ritt oregerliga studentpubliken. Han var Stokely Carmichael. Och
arg var han inte heller. Han var rasande. Han var full av — hat. Han berit-
tade saker om mitt dromland, Howard Hawks och Jack Kerouacs hemland,
som jag bara vagt bérjat ana i samband med kriget i Vietnam. Black Power
is Black Powder, sa han, och spinde dgonen i sin vita studentpublik. Jag
fascinerades och vred mig besvirat i en kluven kinsla av att vara pd en ging
aklagare och anklagad.

P hosten 1969 var en av FilmCentrums mest efterfrigade filmer en film
frin det amerikanska radikala, oberoende Newsreel, Huey. Alla ville ha den
lilla filmen, trettio minuter och svartvit. Vi hade bara nigra fi kopior och
de var ute jamt: skolor, fackforeningar, och hela den linga raddan politiska
partier och féreningar till vinster om socialdemokratin, inte s fa...

Aldrig fick jag tillfille se filmen.

Sa en kvill stal jag mig till en kérning av en kopia som mellanlandat. Och
dir var han igen, min forhixande retor, Stokely Carmichael. Filmen var en
plidering for frigivandet av en av grundarna av Svarta Panterpartiet, Huey
P (ercy) Newton. Han hade i oktober 1967 skjutit en vit polis till déds i en
eldstrid efter att ha lockats i en av polisen gillrad flla. Filmen ar en inspel-
ning av ett jittemdte som holls i en stor sportarena i San Fransisco iret efter,
di Huey domts till fingelse. Publiken ir ett hav av militanta svarta pantrar
i svarta baskrar, svarta skinnjackor, svarta polotrsjor, svarta byxor, svarta
skor. En efter en stiger de upp, de arroganta, intelligenta, vackra ledarna,
redan vid den hir tiden legendariska: Bobby Seale, Angela Davis, Eldridge
Cleaver, Stokely Carmichael. En stor affisch med den symboliska bilden av
den fingslade ledaren, Huey, stir uppstilld pi talarpodiet. Detta ir bilden
som skrimde vettet ur det vita etablissemanget: Huey sitter i en rottingstol
som piminner om en primitiv afrikansk tron. Han ir iklidd svart basker,
svart skinnjacka, tittar betraktaren rake i dgonen, med ett afrikanske spjut i
ena handen och ett M-1 automatgevir i den andra.

Vilka var det som ringde stup i ett i véra telefoner? Ja, manga FNL foren-
ingar, mdnga engagerade i de svartas situation i USA, alltsd. Men ocksa pa-
fallande manga lirare. Radikala, medvetna gymnasielirare ver hela landet,
inte bara i storre stider, ofta i avkrokar, som jag minns det, det var nigonting
rorande med det. De sag nya mojligheter att anvinda film i sin undervisning
pa nya sitt, bortom den konservativa, ofta bigotta, traditionella si kallade
skolfilmen med sin férmenta saklighet och objektivitet. Minga samtal kom
frin folkhogskolor, museer, politiska féreningar, mest pa vinsterkanten, kul-
turforeningar 6ver hela landet, kulturavdelningen i Stadshuset i Stockholm

var flitig bestillare, men ocksd manga mindre stiders ute i landet. De hir var
de som ringde de hir aren, som jag minns det.

Mycket av min tid gick at till att tala i telefonerna. Ta emot bestillningar
och organisera foreningens arbete. Mitt inflytande var emellertid ringa.

Pi styrelsemotena satt jag som sekreterare. Ordf6rande var Eric M Nils-
son. Arbetet hade organiserats i utskott, efter en modell som jag tror Calle
Skittne utformat efter monster frin Sveriges Radio. Calle var ocksa Eric M:
s uttolkare. Eric var vir stora stjirna, men hans utsagor var emellanit en
smula orakelmissigt dunkla. Uffe Berggren var foreningens motor, medlare
och pragmatiker. Motorn hackade sillan, nistan aldrig. Han var verkligen en
outtrdttlig padrivare. Janne Lindqvist, Carl Henrik och Stefania var fantaster
och strateger pi samma ging. Stefan Jarl hade hand om det fackliga utskot-
tet. Jag tror inte jag Sverdriver om jag siger att han mer eller mindre ensam
skapade den filmfackliga rérelsen i Sverige, senare fick han Stig Holmqpvist till
hjilp, vill jag minnas. Stig Bjorkman hade hand om informationsutskotter.
Tidningen Rapport frin FilmCentrum (Film & TV: s foregingare) skottes
av l6pande redaktérer. Vi hade inte rad att trycka den, vi hjilptes at att sten-
cilera den pa en gammal apparat pa VPK:s kansli, hogst upp pa Kungsgatan.
Jonas Sima, Berndt Klyvare och Rune Hassner var ocksi med i styrelsen den
hir tiden. Berndt och Rune var lite dldre och redan etablerade.

1 april 1970 skrev Mauritz Edstrom, som vid den tiden var landets ledande
filmkritiker, en stort uppslagen artikel i Dagens Nyheter om FilmCentrum.
Rubriken 16d: "Svensk film fornyas i killarlokal”. Var det sant? Ja, det hade
kanske kunnat bli sa. Vi hade idéerna vid den hir tiden. Men det var Harry
Schein som hade pengarna. Harry hade fatt oss pa hjirnan, det framgir
ocksa tydligt i hans memoarer. Vi skulle bekiimpas till varje pris. Dubbel-
maoister, kallade han oss. Var det sant? Nej. Tusen blommor blommade
pa riktigt. Det var hogt i tak. Idérikedomen och kreativiteten var grinslGs.
Men vi hade i vér tur fatt Harry pa hjirnan. Jag blir trott annu idag, nir jag
tinker tillbaka p4 de oindliga styrelsemdtena nir Harrys senaste utspel skulle
analyseras och vi alla la pannorna i djupa veck och som kremlologer vinde
och vred pa varje ord som fallit frin Harrys lippar.

Vilken var FilmCentrums stora betydelse d4? De av oss som var med de
hir avgérande dren har sikert flera och olika svar pa den frigan. For min
del tror jag att jag vill svara att det var att vi lyfte upp frigan om den rorliga
bildens distribution i virt land som en friga om yttrandefrihet. Det kan lata
sjalvklart idag. Men det var det inte da.

Om FilmCentrum di, 1969, 1970, var en sprangkil i svensk film dr man
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vil idag kanske mer av en hérnsten. Man kan inte tinka bort FilmCentrum
fran filmkartan utan att ett vite file uppstar. Det ir, dven idag, en friga om
ytrandefrihet. Ty FilmCentrum ir, dven idag, fyrtio ir senare, filmarnas or-
ganisation. Det r virt att komma ihdg, aven i dagens verklighet med datorer,
Youtube och ett orikneligt antal tevekanaler.

Fér mig personligen var de hir aren en avgérande tid. Jag riknar alla
fran di som vinner for livet, dven om vi hade vira hirda duster, liven om vi
i flera fall kommit att ga skilda vigar. Var idégrund var vil en slags frihet-
lig socialism pa humanistisk grund. Vi trodde pa frihet och jimlikhet, pa
solidaritet och alla minniskors lika virde. Vi reagerade pa klassfortryck och
pa rasfortryck. Vi misstrodde éverheten. Vi tyckte att det var ritt att gora
uppror. Flumcentrum kallades vi av de “vetenskapliga” socialisterna som
tillhérde nigon av alla de politiska organisationerna tre, fyra, fem steg till
vinster om det som idag ir V. De blev i manga fall senare i liver det borger-
liga, kapitalistiska samhillets stéttepelare pi manga viktiga poster. De flesta
av oss tycks ha héllic fast vid vart flum.

Jag kunde inte leva av min lilla halvtidslén som ombudsman. Jag for-
sorjde mig som filmkritiker i borgerlighetens husorgan, Svenska Dagbladet.
Ingen av kamraterna brikade pa mig for det.

Eric M forloste mig som blivande filmare. ”Allting dr méjligt. Men inte
hur som helst!

Tack, Eric!

Jag ville filma. Jag insdg att jag inte skulle kunna filma som Lasse West-
man, som deltog i gruvarbetarnas kamp med is i skigget och sné pa sin
Leninflint eller g pé éndlosa vandringar i djungeln med gerillan i Guinea-
Bissau som Lennart Malmer och Ingela Romare.

Jag ville ta fasta pa det forsta ledet i ordet dokumentirfilm — dokument.

Sa ville jag arbeta: att dokumentera det som jag fann vikrige, nigot, ni-
gon, i vir tid med uppbjudandet av alla mina konstnirliga krafter for att
tidlost Gverlimnas till dem som kommer efter oss. Ingen brikade pa mig for
det. Kamraterna sa lycka till, vi ses lingre fram pd livets slingriga stig.

Jag har filmat i trettiofem dr nu. Fér all tid priglad, har jag pa senare ar
insett, av de omvilvande dren 1969—71 pd FilmCentrum.

Stefania sviljer graten.

Nu kommer hennes budskap. Jag anar det virsta.

— Berndt 4r dod.

Annu en kamrat frin de dir enastiende aren, den fine stillbildsfotografen
och filmaren, den ilskansvirde Berndt Klyvare, har stupat.



